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Axes : « Interstices urbains, I'entre-deux de la ville »
« 'art et le commun »

[...] je voulais dessiner des espaces qu'on ne
pouvait pas voir et qui, donc, risquaient de n’étre
pas occupées

(Matta-Clark, 1974)

Si le lieu, dans sa capacité a relever d'une dimension qualitative, est l'alter ego de l'espace
(Casey, 2001), qu’en est-il du mi-lieu ou mi-espace (Berenstein-Jacques, et al., 1997) 7 Qu’en est-
il de ces portions interstitielles qui sont a tous et a personne et dont le statut ontologique est
variable ?

Trait qui unit (Heidegger, 1964), espacement qui sépare (Derrida, 1978), linterstice traduit
traditionnellement la condition de I'entre et du parmi. Closure (McCloud, 1993), non-dit (Eco,
1979), tache blanche (Hocquard, 2001), lacune (Brandi, 1963), hiatus visuel, I'interstice traduit
également la temporalité du passage entre deux (ou plusieurs) lieux, formes, conditions.

Dans le contexte de l'art contemporain et des pratiques expographiques, ce dynamisme
ontologique et ce caractere éphémere, temporel comme spatial, ont fait de linterstice un
dispositif heuristique de création.

Ainsi, il est devenu un espace d’exposition (pensons, par exemple, aux espaces alternatifs et a
I'habitude contemporaine d’exposer dans les lieux de transition — escaliers, couloirs, etc. — de
musées et galeries). De méme, il s’est tourné en « objet/sujet » esthétique. Dans ce cas, les
exemples sont nombreux : pensons a Reality Properties : Fake Estates (1970), I'ceuvre que
Gordon Matta Clark réalise en transposant des interstices urbains (achetés aux ventes aux
encheres pour quelques dollars) en des oceuvres a part entiere. Pensons, également, aux
périphéries urbaines peintes par Mario Sironi (1920), aux zones longeant les Fortifications
photographiées par Eugene Atget (1910) et citons aussi la périphérie romaine déserte décrite par
Michelangelo Antonioni dans L'éclisse (1962). Dans une visée plus performative et
contemporaine, évoquons aussi l'artiste Cesare Pietroiusti qui s’est enfermé dans l'un des
escaliers de service du musée MAXXI de Rome pour aller a la découverte d'un espace interstitiel
(2010) ; ou le collectif Stalker qui, tout en réinterprétant la Zone de Tarkovsky, arpente, depuis les
années 1990, des interstices paysagers et des sites frontaliers indéfinissables dans le but de
« vivre l'interstice ». Enfin, citons les artistes francais Dector & Dupuis qui réalisent des visites
guidées urbaines en posant le regard sur les interstices visuels et formels qui habitent la ville
contemporaine.

Loin de vouloir retracer I'histoire de l'interstice comme forme artistique, notre intervention vise
plutdt a mettre en lumiére son pouvoir indiciel et heuristique, en retracant les occasions ou la
dimension sociale et politique de la réappropriation et réévaluation du territoire rencontre la
dimension esthétique de la création artistique. A travers une approche interdisciplinaire,
I'intervention étudie plus amplement la capacité de l'interstice a se faire appréhender comme une
forme a priori et a se faire habiter par les processus d’exposition et de création contemporains,
en devenant ainsi un objet théorique (Damisch, 1972) qui évolue en fonction de son cadre
ontologique, contextuel et historique.
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